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«Antes da festa da Pdscoa, sabendo Jesus que chegara a Sua hora de
passar deste mundo para o Pai, Ele que amara os Seus que
estavam no mundo, levou até ao extremo o Sew amor por eles.

() Terminada a ceia, Jesus foi comovido no Seu espirito e disse:
‘Em verdade, em verdade vos digo que um de vés hd-de
entregar-Me. »

Evangelho sequndo Sio Jodo, XIII, 1 e 21

Foi este momento mitico ou histérico na vida de Jesus Cristo, que
Leonardo da Vinci pintou numa das paredes do refeitério de um
convento dominicano, junto a igreja de Santa Maria delle Grazie, com
a sua ctpula lombarda, obra esmerada do jovem arquitecto Bramante.
Decorria o século XV em Itdlia.

Assim, como podemos admitir que o mistério do Gético nasceu
em Franga por volta do século XII, o mistério do Renascimento surgiu
em Itdlia no século XV.

E chamamos-lhes mistérios pois, embora se possam extrair antece-
dentes imediatos que os justificariam de uma maneira légica, estes nao
o fazem plenamente, e ambos os fenémenos parecem explosoes cultu-
rais com as suas sequéncias civilizatérias. Custa ao historiador aceitar
uma tal concentragio de luz espiritual e o tamanho metafisico dos seus
portadores.

As respectivas sociedades que os engendraram foram, por sua vez,
abaladas e modificadas profundamente por estas verdadeiras revolugoes
espirituais.

Como um bloco de gelo perfeitamente talhado que guardasse em
si as divinas propor¢oes do mundo cldssico, assim o Renascimento
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rompe a superficie das dguas da Histéria; emerge, flutua num mundo
que lhe ¢é alheio, deslumbra-o, admira-o, sobressalta-o e termina fun-
dindo-se com ele.

Contrariamente a opinido generalizada, o Renascimento nio é uma
mera cOpia, mas inspira-se fortemente na antiguidade e desenvolve-se
constrangido pelo meio circundante, vitima da sua circunstincia.

Apés esse acontecimento histérico que foram as Cruzadas — in-
cluindo a das criangas —, a Igreja, apesar de abalada por indmeras con-
tradi¢des e lutas entre bispos que se fazem e desfazem como papas, estd
no cume do seu poder e esplendor. Dona de vastos territérios, exércitos
e frotas de guerra préprios, tem além disso proeminéncia sobre muitos
Estados soberanos, como podemos comprovar, ja que conseguiu que
D. Jodo de Austria fosse o almirante supremo na batalha de Lepanto,
recorrendo a bibliomancia como ardil para isso.

No século XV colhe os seus frutos: mouros e judeus foram prati-
camente extirpados da Europa; Constantinopla, outrora rival de Roma,
caiu e o Santo Oficio fez dos papas e bispos donos da vida e da morte
de todo o ser vivo.

Dentro desta concentragdo de poder, surge o Renascimento. Nao hd
ocasido, nem dinheiro, para fazer arte se nao se tem o apoio da Igreja, ou
de algum dos poderosos caudilhos que se opdem e, a0 mesmo tempo, se
relacionam com ela. Arquitectos, pintores e escultores tém que pdr sem-
pre uma madscara cristd, segundo a moda do que se entendia entio por is-
s0, para realizarem as suas grandes obras. O classicismo que os inspira re-
ferir-se-4 quase sempre a temas biblicos e s6 se permitirdo o sarcasmo, es-
pecialmente os pintores, de fazer aparecer os profetas do 2° milénio a.C.
com roupas de florentinos do século XVI, ou os soldados que custodiam
o sepulcro de Cristo com alabardas espanholas dos finais do séc. XV.

E dentro deste quadro que transcorre a existéncia de Leonardo Da
Vinci, de 1452 até a sua morte em 1519. Os seus dados biogréficos po-
derio ser encontrados pelo leitor no nosso trabalho sobre «As Mdqui-
nas de Leonardo». (vide supra)

A Ultima Ceia é uma pintura mural, um fresco de 9,10 por 4,20
metros. Infelizmente, a transbordante inventiva de Leonardo fé-lo
desprezar as técnicas correntes na pintura dos frescos e criou outra
baseada numa camada prévia de verniz que lhe dava mais tempo para

14



meditar as suas figuras, j4 que, segundo testemunhas da época, ficava
muitas horas silencioso e imével frente & parede, sem dar nenhum trago
de carvdo ou pincelada.

A humidade do lugar fez com que esta pintura extraordindria
apresentasse deteriorages menos de cem anos apds a sua execugio. Foi
restaurada pela primeira vez em 1726, mas sofreu intimeros danos entre
1800 e 1815 durante a ocupagio francesa, pois junto a ela as tropas dor-
miam e cozinhavam. Vdrias vezes foi, a partir de entao, retocada, sub-
metida a aplicagio do calor, envernizada, até que, na Segunda Guerra
Mundial, uma bomba dos Aliados acertou em cheio na grande cimara
a que preside. Felizmente, as autoridades italianas tinham-na coberto
com uma protecgao adequada, composta por milhares de sacos de areia.
Embora caisse o tecto e fossem derrubados trocos de outras paredes, a
que sustém A Ultima Ceia, que também fora reforcada por fora, resis-
tiu; os danos, se bem que irrepardveis, nao foram grandes. Desde 1953
até aos nossos dias estd sendo restaurada muito cuidadosamente e hoje
j& podemos apreciar as cores originais na sua quase totalidade.

A obra foi encomendada a Leonardo por volta de 1495 e este levou
mais de doze anos a conclui-la. Os esbogos prévios sao numerosissimos.
Leonardo pretendeu que cada um dos apdstolos que estao sentados num
dos lados de uma grande mesa, reflectisse no seu rosto suas caracte-
risticas psicoldgicas e astrolégicas, tendo o Cristo como figura central;
toda a impressionante concep¢ao geométrica nasce do seu olho direito.

Leonardo, como tantos renascentistas, pertenceu a escolas de Filo-
sofia e Arte 2 maneira cldssica, que entdo floresciam em Itdlia, como os
neoplatdnicos, os neopitagéricos e os hermetistas.

A Ultima Ceia foi um pretexto para representar uma ideia cosmo-
gbnica e a0 mesmo tempo humana que perpetuasse os conceitos de
Ludovico e do préprio Leonardo. Este introduziu no fresco o apren-
dido no Zetrabiblos de Prolomeu, em ensinamentos que hoje estio per-
didos, em Pitdgoras, nos Livros Herméticos e em autores drabes.

Com o contributo e o estudo dos chamados Cddices de Madrid, o
numero de livros da Biblioteca de Leonardo ascendia a cento e dezas-
seis volumes, seguramente utilizados, escritos ou copiados pelo genial
artista. Por eles deduz-se que foi iniciado nas Ciéncias Ocultas, espe-
cialmente em Astrologia, Alquimia e Magia prdtica. Arnaldo de Villa-
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nova, Raimundo Lulio, Alberto Magno, os Livros Mdgicos do templo
de Salomao, textos sobre quiromancia, filésofos herméticos como Mar-
silio Ficino, tratados astroldgicos de Guido Bonatti, Miguel Escoto,
Cecco D’Ascoli, Regiomontano, Giovanni Sacrobosco, do drabe Abu-
masar e de Cldudio Ptolomeu, foram identificados com toda a certeza.

Pelos seus manuscritos sabe-se que frequentava um Circulo Secreto
da Universidade de Pavia e que mantinha correspondéncia com vérios
ocultistas da sua época, consultando astrélogos como Cusano, Marlia-
ni, Rosate e outros.

Na sua Ultima Ceia, frente a uma mesa simples, coberta por uma
toalha recentemente desdobrada a ajuizar pelos seus vincos, aperce-
bem-se os restos de uma comida frugal. Pelas trés janelas do fundo pe-
netra a luz palida do entardecer, e a paisagem entrevista sugere aquela
que rodeava a igreja-convento dos dominicanos.

Leonardo, seguindo o astrélogo Cldudio Prolomeu que descreve
um céu dividido em doze regides relacionadas cada trés com um ele-
mento alquimico, coloca os apéstolos em quatro grupos de trés, perfei-
tamente definidos. Deste modo se refere ao quaterndrio e a triade. A
luz, que vai enfraquecendo levemente da direita para a esquerda, dd-nos
o sentido da interpretagao da obra, coincidente com a famosa escrita
«especular» que, segundo algumas testemunhas, tragava com a mio es-
querda. (Conheceria Leonardo o que s6 desde as tltimas décadas sabe-
mos sobre a escrita etrusca, cuja cultura estava soterrada sob os seus pés,
ou deveremos dar mais crédito a documentos que o fazem o verdadeiro
inventor, na Europa, dos caracteres metdlicos independentes da im-
prensa, cuja leitura, prévia & impressao, se faz nesse sentido? Talvez nun-
ca se chegue a saber.)

Assim sobrepde, frente ao quadrildtero mdgico, o Macrocosmos ce-
leste do Zodiaco com o Microcosmos terrestre. Relaciona-os mediante
a perspectiva, aparentemente exagerada para tao humilde mesa, dos ni-
chos do tecto e das paredes. Assim, cada apdstolo representa um signo
do Zodiaco e o seu planeta regente, deixando para Cristo, o «Pai que
estd nos Céus», o Sol a volta do qual giram os planetas (doutrina heré-
tica nessa altura), incluindo o Sol astrolégico que relaciona misteriosa-
mente Santiago o Maior com o préprio Cristo ou «I[luminado», segun-
do a raiz grega desta palavra.
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Trés signos-ap6stolos correspondem ao elemento Fogo: Carneiro,
Ledo e Sagitdrio. Trés, a Terra: Touro, Virgem e Capricérnio. Trés, ao Ar:
Gémeos, Balanga e Aqudrio. Trés, & Agua: Caranguejo, Escorpiio e Pei-
xes. O Ciristo central é, 20 mesmo tempo, o mencionado e a Grande
Obra césmica-alquimica, e contém, ao manifestar-se na mesa-Terra, os
doze em Si mesmo, como sintese da Trindade do Logos (12 =1 + 2 =3).

PRIMEIRA TRIADE - SiMAO, TADEU E MATEUS

Simao: Com Carneiro, cujas caracteristicas fisionémicas foram acen-
tuadas ao aparecer com uma fronte muito pronunciada, a barba em bi-
co e de perfil. Em Simo, a tipologia astroldgica estd marcada por Mar-
te, na sua atitude enérgica, égil e brusco nos seus movimentos. Este ca-
rdcter impetuoso estd confirmado hoje pelas investigagoes histéricas, jd
que esta personagem existiu e morreu em luta, dirigindo a guerrilha de
uma seita hebraica da Palestina, contra o Império Romano.

Tadeu: Tem de Touro a fisionomia de um homem lento e muito s6-
lido; o seu aspecto é macigo, de cabeleira abundante, jd esbranquicada,
discutindo fervorosamente com os seus companheiros mais préximos.
Tem correspondéncia césmica com Vénus.

Mateus: Tem correspondéncia analégica com Gémeos, na sua ra-
pidez de movimentos sem perder a elegincia do corpo. Parece falar de
maneira fdcil e persuasiva. Seus bragos estendem-se na mesma direcgio,
como gémeos. Rege-o Merctrio, que lhe dd um aspecto juvenil e
inteligente.
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SEGUNDA TRIADE - FILIPE, SANTIAGO O MAIOR E TOME

Filipe: E a primeira pessoa da segunda triade e estd relacionado
com o signo de Caranguejo, o quarto signo do Zodfaco, que faz a pas-
sagem da Primavera ao Verdo. Estd ligeiramente inclinado e suas maos
representam a constelacio do Caranguejo. A cabeca ¢é esférica e o rosto
tenso, com algumas caracteristicas lunares, j4 que Caranguejo é gover-
nado, de certa forma, pela Lua, o «planeta» que lhe corresponde.

Santiago o Maior: Veste roupas com reflexos dureos e tem toda a
majestade ¢ a atitude do Ledo, signo onde o Sol tem o seu domicilio
astrolégico. Por isso o seu mitico percurso, depois de morto, de Este
para Oeste, até a Torre arqueoldgica dos santudrios neoliticos, celtas e
romanos de Santiago de Compostela. Hoje sabemos que este lugar de
Espanha era visitado por caravanas de peregrinos que se dirigiam ao
Timulo ou ao Grande Morto desde, pelo menos, os principios do 2°
milénio a.C. Fisicamente, a figura tem caracteristicas apolineas.

Tomé: O seu corpo tem analogias zodiacais com o signo de Vir-
gem e o seu planeta regente, Mercurio. O sinal que faz com a mio as-
sim o sugere.

Jesus Cristo: Aparece no meio do quadro, em analogia com o Sol,
interno e externo, centro do Sistema Solar; assume caracteristicas de
equanimidade, beleza e de poténcias sobre-humanas. Ao estender os
seus bracos, configura um tridngulo sobre a mesa quadrildtera, resu-
mindo em si os trés aspectos do Logos platdnico. A imagem estd cir-
cunscrita no centro de um circulo cujo raio imagindrio tem como pon-
to fixo o seu olho direito (o orificio mais espiritual do corpo humano).
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A circunferéncia é o simbolo grifico do Sol. A mao direita, com a pal-
ma virada para cima, e a esquerda, com a palma para baixo, significam
a aceita¢do do seu destino, se é por Graga de Deus. Acaba de pro-
nunciar as fatais palavras e o seu olhar perde-se tristemente num pon-
to mais além da mesa, cheio de serena resignacio e de tristeza pela fra-

gilidade dos homens.

.

TERCEIRA TRIADE - JoAo, JuDAS E PEDRO

Joao: Relacionado com Balanca, vé-se a inclinagao da luz dirigida
para o Inverno. Tem caracteristicas venusianas, e a sua prépria cabega,
muito inclinada, mostra-nos que um prato da balanga se moveu, desta
vez para o lado esquerdo do observador, como um mau augtrio.

Judas: A sua mao esquerda reproduz a figura de um escorpiao: Es-
corpido. Sua vontade tem a agressividade de Marte; o nariz aquilino é
como o de uma ave de rapina e os olhos semi-cerrados evitam os ou-
tros olhares, embora a sua atitude geral seja de desafio e deixe cair dis-
simuladamente o sal na mesa, simbolo de desgraca. Sua mao direita, na
convulsdo da surpresa, aperta com for¢a uma pequena bolsa da qual es-
capam vdrias moedas. Pertencem ao pequeno tesouro recebido por de-
nunciar Jesus.

Pedro: E tipico de Sagitdrio, dominado por Jupiter, senhor dos
Deuses, pelo que serd o depositirio das chaves da Igreja terrestre e ce-
leste. Leonardo coloca-o quase de pé e de perfil, simulando a constela-
¢d0 no Zod{aco, numa explosio dindmica. Sua mio direita retrocedeu
como para manejar um arco, agarrando ameagadoramente uma faca,
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enquanto a sua outra mio pousa sobre o ombro de Jodo, «trespassan-

do» Judas.

QUARTA TRIADE - ANDRE, SANTIAGO O MENOR E BARTOLOMEU

André: Regido por Capricérnio, encabega o quarto grupo que pa-
rece iniciar um movimento de retrocesso em direc¢io a obscuridade do
angulo esquerdo. As trés cabegas estdo de perfil e correspondem ao In-
verno, onde tudo se vé mais obscuramente e com profundidade. O seu
planeta regente é Saturno,

Santiago o Menor: Regido por Aqudrio, tenta alcangar com a sua
mao estendida o ombro de Pedro, para conter as suas iras. Com a outra
sustém-se em André, que representa o assombro do passado que nao
entende o que se passa. Também estd regido por Saturno, segundo o
cAnone de Leonardo.

Bartolomeu: E a tltima personagem. Est4 regido por Peixes e por
uma forma de Sagitdrio. Pés-se de pé como que para intervir naquilo
que ameaga converter-se numa muito azeda disputa; porém, as suas maos
demonstram que nio estd decidido e que nio passard de um mero ob-
servador das cenas.

A distribuigao grafica dos nove niimeros fundamentais que regem
a composi¢do espacial e geométrica demonstram que Leonardo nio
desconhecia a Cabala, nem tao-pouco a Enéada pitagérica. O professor
Mario Bussagli assinala a dura e longa busca que deve ter sido a de Leo-
nardo para conseguir esta sintese esotérica de vdrias disciplinas associa-
das. A este respeito, diz-se que para a execugio do rosto de Jesus Cris-
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to gastou cerca de dez anos fazendo centenas de esbogos. O professor
E Berdini, nossa principal fonte, cita o félio 157 r. do cddice Windsor
Anatomy, onde, desde hd séculos, se reconhecem nas doze figuras as re-
gides astrolégicas da cosmografia de Prolomeu.

Em Anatomia venarum o préprio Leonardo cita e relaciona o Ma-
crocosmos com o Microcosmos e fala da Arvore da Vida, que d4 forma
a todas as coisas.

A sobre-humana capacidade de trabalho de Leonardo fez com que,
enquanto desenhava esta obra-prima, realizasse muitas outras de enor-
me valor em todos os campos, sem desdenhar ou desatascar das tuba-
gens do paldcio do seu protector. No seu jardim, escondido e fechado
com vdrias chaves, tinha Leonardo o seu laboratdrio secreto, onde, se-
gundo Merejkovski, trabalhava em mdquinas voadoras e em misterio-
sos enxertos de drvores, para os quais jd usava agulhas como as actuais,
hipodérmicas com émbolo, de cinula oca.

A Ultima Ceia de Leonardo tem as suas raizes na mais remota an-
tiguidade, no Culto & Mesa, suporte do alimento fisico e espiritual. E
uma obra para todos os tempos, ¢ talvez um dos maiores resumos eso-
téricos, unido a uma beleza fascinante, da nossa Civilizacio Ocidental.
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